Mofto.

Lindem cin Musicus nicht rihren kann,
er sei denn seihst gerithrt, so muss er
nothwendig sich setbst inalle Affecte
setzen konpen, welche er hei seinen Zu-
hiirern erregen willyergiht ihnen seine
Empfindungen zu verstehen, und be-
wegt sie solehergestalt am besten zur
Mitemplindung

(C. Ph. Em. Rach’s Versuch iiber die
wakre Art,dus Clavier 2u spielen. [762.)

UORLM_QRT.

Obschon der Verfasser dieses Werk
nicht als Fortsetzung seiner friiheren
Etiiden betrachtet hulen mdochte, so
ibergibt er es doch vorzugsweise sol-
chen Spielern, die sich mit jenen schon
vertraut gemacht haben, in der Vor-
aussetzung, dass die hoheren Zwecke der
Kunstentwickelung, die ihm bei diesen
vorgeschweht, von dergestalt vorbereite-
ten und eingeweihten Spielern am besten
aufgefasst und verstanden werden konnen.

Da die mechanische Ausbildung der
Hand hier nur Nebenzweck ist, (indem
der Verfasser annimmt, dass der Spieler
sich djese bereits zu eigen gemacht),
s0 sind dic Bemerkungen iiber die
Spielart, welche sich in den fritheren
befinden, weggelassen, und der Fin-
gorsatz seltener angebracht; der Spie-
ler ist besonders darauf angewiesen,
durch seinen Vortrag diejenigen Re-
gungen, Leidenschaften und Empfin-
dungen auszudriicken, die dem Verfas-
ser beim Schreiben dieser Tonstiicke
vorgeschwebt, und die er durch die
characteristischen Namensbezeichnun-
gen, die einem jeden der Stiicke vor-
wesetzt sind, sowie derch die den Vor-
trag bezeichnenden Kunstworter, die
im Laufe desWerkes vorkommen, nur
leise andeuten konnte. Seine inneren
Gefiikle durch Worte deutlicher erkla-
ren zu wollen, schien ihm ein Eingriff
in das Wesen der Tonkunst, in deren
wahren Verehrern diese Stiicke hoffent-
lich die Phantasie anregen und, wenn
auch nicht dieselben, doch analoge
Rilder hervorrufen sollen.

Devise.

Nul Musicien ne sarait emowvoir son
auditoire & moins quil ne soit ému lui-
méme; il doit dome nécessairement élre
pénétré de toutes les passions qutl vou-
drait véproduire: c'est cn (dechant de
Juire comprendre ses émotions q'il y
JSait participer les autres:

{C.. Ph. Em. Bach: Essai sur Uart de
jouer le Claveein. 1762)

PREFACE.

L’ auteur en écrivant ces études na
point voulu on ﬁlir'e une confinuation
des deux livraisons déja publices, ce-
pendant i les offre de préférence anr
exéeutants qui se sont déja familiari-
sés avee celles-la; convaincu que Uétu-
diant ainsi préparé et initié sera plus
a méme de sapprocher du but plus
fevé dans lart que lauleur sest
proposé en composant cet ouvrage.

Supposant la main de Péxécutant
déji formée pour vainere les gran-
des difficultés techniques, il a cru
devoir supprimer les remarques ayant
rapport & la manicre de jouer cha-
que étude (remarques qui se frouvent
dans les précédentes): aussi le doigté
ne sy trowve-t-il quaccidentellement
indigué. C'est surtout les sentiments
de liame et les excés des passions que
Lauteur voudrait entendre exprimer en
langage musical. Les noms caracte-
ristiques qui précedent chague - étude,
ainsi que les fermes techniques indi-
quant {es différentes nuances, ne peu-
vent dire que fatblement ce qua senti
Pauteur a cet édgard; il lut a semblé
yu’'étre plus r/es(:rvlnt'jf,' serait dépasser
les limites de DPart: il n'a voulu qu’é-
veiller I imagination du joueur et re-
produire des images unalogues a celles
gui e élaient présentes en compo-
sant.

Mofto.

“A musician can move his audience
only when he himself is moved. he
must himself feel that which he
wishes to impart to his hearers.
He cannot hope to make others feel
what he himself does not feel”

(C.Ph. Ean. Buchs Essay on the trice art
of playing the Harpsichord. 1762.)

PREFACE.

The author of this work does not
wish it to be regarded as a contin-
uation of hig two former books of
studies, but he offers it specially to
those players that are already ac-
quainted with those studies, assum-
ing that the higher atins of their ar
tistic best
ceived and understood by those play-
ers that are acquainted with his pre-

education will be con-

ceding works.

Here the mere mechanical training of
the hand is a secondary object. as the
author supposes that the player has al-
ready attained it, so the directions as to
the manner of playing. which are (o be
found in the former studies, have been
omitted here, and the fingering is raark-
ed only occasionally. It is the speciai of-
fice of the player to express those pas-
sions and feelings that the author had
in mind when composing these picees.
which he has indicaied by the charac-
teristic names given to them, and by
the technical terms at the head of
each piece it seems to him that he

! should be encroaching on the limits

of the art did he more precisely eox.
press his feelings in words. He hopes
that these pieces may arouse in those
that study them the same feelings or
some similar to thouse the composer
had.

IGN. MOSCHELES.



