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ZUR EINFUHRUNG

Eine tiber bloBe Namen und Daten hinausgehende Kenntnis alter Musik wird im allgemeinen
seltener angetroffen als eine Kenntnis der Dichtung und bildenden Kunst vergangener Zeitalter.
Diese Kiinste sind in der gliicklichen Lage, ihre idealischen Erzeugnisse in unmittelbar ansprechender
und in der Regel leicht zuginglicher Form darzubieten, so dafl der Suchende nur zuzugreifen braucht,
wihrend die Musik ihre Kunstwerke nur dem freigibt, der ihre eigentiimliche Zeichensprache zu lesen und
zu deuten versteht. AuBerdem ist die Ubermittelung klingender Musik immer an einen Ausiibungsakt
gekniipft, fiir dessen Giite und Verbindlichkeit im Sinne des Schipfers niemals genaue Biirgschaft
iibernommen werden kann. Die Schwierigkeit, vom Wesen alter Musik eine wahrhaft lebendige
Anschauung zu bekommen, steigert sich mit der Entfernung ihrer Entstehungszeit von der Gegenwart,
und von je hat das Studium der Musikgeschichte, sofern ihm nicht, wie an Universititen, ein aus-
gedehnter Hilfsapparat zur Verfiigung stand, unter diesem Mangel an lebendiger Anschauung gelitten.

GewiB ist im Laufe der letzten drei Jahrzehnte dank des Aufschwungs der Pflege alter Musik
und des musikwissenschaftlichen Studiums vieles besser geworden. Man findet bereits Kreise, denen
die Musik des 17. Jahrhunderts innerlich nicht mehr fremd ist, die sogar den Mut haben, sich an
noch weiter zuriickliegende zu wagen. Lingst haben die grofien internationalen Gesamtausgaben,
die ,Denkmiler der Tonkunst“ und andere Sammelwerke begonnen, Friichte zu tragen, und die
Freude am Ausgraben und ,Bearbeiten“ hat heute selbst solche erfafit, die zu diesem Geschilft
mehr guten Willen als Konnen mitbringen.

Dennoch ist die Moglichkeit, sich gleichmiBig iiber die grofien Leistungen der verschiedenen
Zeitalter zu unterrichten, immer noch sehr gering. Vor allem fiir die vielen Tausende, denen der
Zugang zu den grofen Sammelwerken aus dufieren und inneren Griinden versperrt und auch die
Anschaffung einer Bibliothek verwehrt ist. Der Liebhaber, der Musikfreund, der gewohnt ist, in seiner
, Geschichte der Bildenden Kunst“ sich vor eine Uberfiille schonsten Anschauungsmaterials gestellt zu
sehen, findet in den Musikgeschichten kein rechtes Seitenstiick und muff sich mit mehr oder weniger
Proben oder Fragmenten begniigen. Ihm fehlt die Moglichkeit, die Lektiire nach der Anschauung
hin zu erginzen und die kluge Rede der Verfasser von Stil und Kunstanschauung durch unmittelbaren
Eindruck aus den Kompositionen selbst fruchtbar zu gestalten. So bleibt nicht selten das Studium
und die Erkenntnis des wesentlich Kiinstlerischen in den Anfingen stecken. Ich denke dabei vor
allem an die Studierenden unserer Musikschulen und an die vielen, die sich im Sinne der neuen
Musikunterrichtspline zum Lehrberuf vorbereiten. Wo nicht die Schulorganisation mit grofien Mitteln
durchgefiihrt ist, wo also der einzelne in der Hauptsache auf sich selbst angewiesen bleibt, wird
es ihm nur unter Mithen und Opfern gelingen, sich an den geschichtlichen Stoff so heranzuarbeiten,
daB neben ein schitzbares Buchwissen auch ein bewegliches Wissen um das wesentlich Kiinstlerische
eines Zeitalters, um dessen Stil und seine Meisterindividualititen tritt.

Hier nun sucht die ,Musikgeschichte in Beispielen“ einzugreifen, indem sie in etwas mehr als_
350 vollstindigen Tonsitzen aus der Zeit zwischen 1000 und 1780 eine Ubersicht iiber hochragende’
und geschichtlich bedeutsame Leistungen auf nahezu allen Gebieten des musikalischen Schaffens
gibt. Name und Anlage sind einer dhnlichen, zuerst 1912 verdffentlichten Sammlung von Hugo Riemann
entlehnt, der ich selbst damals Erlduterungen vorausschicken durfte. Den Erfolg verdankte diese
Sammlung ihrer Reichhaltigkeit (150 Nummern), der historischen Grundlegung und dem aus Ver-
legerkopf entsprungenen Gedanken, simtliche Werke — auch die rein vokalen — in Klavier-
partitur zu bringen. Sie bedeutete insofern einen Fortschritt iiber friihere dhnliche Versuche hinaus
(Forkel, Kiesewetter, v. Winterield, S. Molitor, Ambros-Kade), als sie den kithnen Versuch machte,
nicht nur ein einziges Zeitalter, sondern mehr als fiinf Jahrhunderte der Musikgeschichte zu umspannen.



Vi Zur Einfiihrung.

Ohne Riemanns verdienstvolle Leistung, die sich iiber anderthalb Jahrzehnte selbst getragen
hat, zu verkleinern, mufl gesagt werden, daf sich seine Beispielsammlung heute iiberlebt hat. Vor
allem durch eben jene grundsitzliche Beschrinkung des Notenbildes auf zwei Systeme, mit der
zwar dem klavierspielenden Laien entgegengekommen, aber zugleich das Wesen eines grofien Teils
der alten Musik verdunkelt wurde. Denn abgesehen von den zwang- und drangvoll komplizierten
Notenbildern, die dabei entstanden, fithrte der Inhalt dieses musikgeschichtlichen Klavierbuchs zu
allerlei sachlichen Unklarheiten und falschen Deutungen, iiber deren Gefahr ohne Zweifel der Verfasser
selbst sich im klaren gewesen ist. Ein zweiter Mangel lag im Fehlen von Quellenangaben. Selbst
dem Literaturkundigen war es vielfach unméglich gemacht, das Original aufzuspiiren und sich durch
Vergleich zu versichern, in welchem Verhiltnis Urbild und modernisierte Wiedergabe stehen, Weder
tiber Tonlage, Schliissel, Notenwerte, Taktordnung, Textsetzung, Tabulaturbestimmung, noch iiber
andere dem Original als kiinstlerische Werte anhaftende Eigenheiten fand sich etwas bemerkt.
Und da bei der stark ausgeprigten wissenschaftlichen Eigenauffassung Riemanns und bei seinem
Grundsatz, jegliche Musik mit allen heute zur Verfiigung stehenden Mitteln auf ein hochstes Mafl
von Leichtverstindlichkeit zu bringen, zuweilen entscheidend in die Fassung der historischen Urbilder
eingegriffen wurde, so konnte das Buch nur etwas Vorldufiges und auf keinen Fall ein wissenschaftlich
brauchbares Quellenbuch werden,

Inzwischen ist der Gedanke einer musikalischen Anthologie auf historischer Grundlage
mehrfach aufgegriffen worden®). Das vorliegende Werk sucht ihn innerhalb eines besonders grofien
und bisher nicht iiblichen Rahmens zu verwirklichen. Es ist vollkommen neu aufgebaut®) und folgt
eigenen Grundsitzen. Uber die Art der Wiedergabe wird unten berichtet. Sie hat sich, soweit
das innerhalb der praktischen Grenzen einer solchen Mustersammlung moglich ist, das Ziel gesteckt,
die Tonwerke ohne Zusitze und Anderungen so vorzulegen, daff sich ein klarer Eindruck des
urspriinglichen Klanggeschehens ergibt. Eine gleichmiflige Zuriickfiihrung des Notenbildes auf die
uns seit zwei Jahrhunderten geliufige Form war selbstverstindlich, obwohl damit ZuBlerlich der
Unterschied der Zeitalter ausgeloscht ist und eine Komposition von Dufay scheinbar dasselbe Aus-
sehen gewinnt wie eine von Mozart. Diese Vereinheitlichung ist bedingt durch den Sinn und den
Zweck des Buches, auch solche mit unserer musikalischen Vergangenheit bekannt zu machen, die
nicht die Moglichkeit haben, sich in den verzweigten Wissensstoff der dlteren Musikgeschichte ein-
zuarbeiten. Die Folgen beziehen sich weniger auf das Klingende an sich — denn die Form der
Klangzeichen ist nebensichlich, wenn nur Sinn und Bedeutung feststehen — als auf die Art der
Ausfiihrung und so manches, was ehemals auBerhalb des eigentlich Musikalischen stand, aber mit zum
geistigen Dasein eines Musikstiicks gehorte. So die verschiedenartige, oft charadenhafte Notierung
der Kanons, die Lesung der Cantus firmi unter mehreren Mensurzeichen oder Devisen, die Schliissel-
setzung, das Wesen der Textierung. In diesen Punkten konnen die Originale in ihrer unmittelbaren,
sprechenden Anschaulichkeit ebensowenig ersetzt werden wie in der bildenden Kunst Plastiken und
Gemilde durch Photographien, und eine allgemeine Erfahrung lehrt, daff mancher, der von einer
modernen Neuausgabe kommend an das ihm vorher unbekannte Original trat, sich oft wie vor
eine neue, ganz von vorn zu erobernde Erscheinung gestellt sah. ]

So bedeutet es demnach eine Tragik aller musikalischen Neuausgaben, soweit sie in dltere
Zeit hinabfithlen und nicht reine Faksimileausgaben sind, dafl sie von der geistigen Aura, die sich
in immer wechselnder Farbung um die Musik der einzelnen Zeitalter legte, einen grofien Teil als
unausdriickbar beiseite lassen miissen. Und auch das diirfen wir im Gegensatz zur Geschichte der
iibrigen Kiinste als hemmend empfinden, daB in dieser dlteren und dltesten Musik alle Tonzeichen nur
diirftige Symbole eines Sinnlichen sind, dessen eigentliches Wesen selbst nicht nur nicht mit auferweckt
‘wird, sondern vielfach auch nicht vorgestellt werden kann. Der wahre Klangleib der Kompositionen
ist in der Niederschrift ebensowenig ausgedriickt wie die Art ihrer originalen Ausfiihrung. Beides
muB — zuweilen auf sehr grofen Umwegen — anderweitig festgestellt werden. Aber gerade
diese Aufgabe, nimlich die stummen Originale in ihrer historischen und klanglichen Eigenart iiber
das unmittelbar Vorgeschriebene hinaus zu erginzen, sie mit alledem zu beleben, was die einzelnen
Zeitalter an Ungeschriebenem und Unbeschreibbarem in Vortrag und Auffassung hinzugetragen

1) Aus jiingster Zeit stammen Alfred Einsteins ,Beispielsammlung zur dlteren Musikgeschichte®, 3. Aufl. 1927, und Johannes Wolfs

»Sing- und Spielmusik aus ilterer Zeit“, 1926.
2) Mit der ehemaligen Riemannschen Sammlung hat es nur vier Tonsitze gemein (die Nummern 17, 41, 131, I5I1), jedoch in
abweichender, auf das Original zuriickgehender Deutung.
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haben, — dies ist in jedem einzelnen Falle fiir den Leser, Singer und Spieler eine Aufgabe von
immer gleichbleibendem Reiz. Und wer wird leugnen, dafl gerade aus dieser, Phantasie und Denken
gleich befruchtenden Titigkeit dem Musiker die grofiten Freuden erwachsen? DaB sie freilich auch
Qualen erzeugt und nicht immer zu eindeutigen Ergebnissen fiihrt, weil vor allem der Musik-
historiker des Mittelalters. Auch im vorliegenden Sammelwerke verbergen sich ungeldste Probleme
zu Hauf. Einige davon sind absichtlich ohne Versuch einer Losung gelassen worden.

Eine ,Musikgeschichte in Beispielen® hat indessen heute den Vorteil, nicht nur mit einer
lebhaften Steigerung des Interesses fiir musikgeschichtliche Fragen iiberhaupt, sondern auch mit
einem nicht unbedeutenden Fortschritt im wirklichen Verstindnis fiir solche Fragen rechnen zu konnen.
So ist denn auch hier der Rahmen betrichtlicher als frither ausgedehnt und vor allem der Musik
vor dem Jahre 1500 breiterer Raum gegeben worden. War es freilich unméglich, auch nur eine
einzige Formgattung fortlaufend geschichtlich zu charakterisieren, so ebenso das Bemiihen, simt-
liche fithrende Meister ausreichend mit Proben ihrer Kunst zu bedenken. Selbst das Gleichgewicht
der Nationen konnte nicht immer eingehalten werden, obwohl ich hoffe, nur wenige historische
Erscheinungen von hoherer Bedeutung ganz unberiicksichtigt gelassen zu haben. Jede Auswahl
schlieBt Werturteile in sich. Ich habe versucht, was bei der grenzenlosen Fiille des Stoffes nicht
schwer fiel, nur solche Werke aufzunehmen, bei denen kiinstlerischer und geschichtlicher Wert sich
die Waage halten. Niederdriickend war einzig der Zwang der Beschrinkung und des MaBhaltens®)!

Von historischen Erlduterungen ist abgesehen worden. Sind sie kurz, so werden sie nur
Oberflichliches vermitteln konnen; sind sie lang, so treten sie in Wettbewerb mit dem, was jede
gute Musikgeschichte iiber den betreffenden Meister und sein Werk zu sagen weif. Zudem mag
es als besonderer Reiz erscheinen, die musik- und kulturgeschichtlichen Faden selbst aufzudecken,
die diese mehr als 350 Werke mehr oder weniger sichtbar unter sich verbinden. Zieht man
auBerdem die ,Geschichte der Musik in Bildern“ heran (herausgegeben von G. Kinsky mit R. Haas
und H. Schnoor im Verlage Breitkopf & Hirtel), auf die im ,Quellennachweis“ fortlaufend hin-
gedeutet ist?), so wird der Eindruck vom Wesen und Klingen der alten Kunst eine unvergleich-
liche Steigerung erfahren und sich dem starren Notenbilde Leben und Farbe mitteilen. Denn
soweit die Musik bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts in Frage kommt, muf sich der Leser immer
bewuBt sein, daB die Niederschrift jederzeit nur die unter allen Umstinden erklingen sollenden Ton-
reihen wiedergibt, nicht aber das Wesen ihrer Ausfithrung. Uber diese, iiber Besetzung, Tonlage,
Zahl der Mitwirkenden, Verteilung des Klangstoffes an Spieler und Singer usw. hat jedes Zeit-
alter nach MaBgabe seiner Klangphantasie und Auffiihrungspraxis von Fall zu Fall entschieden.
Der Wert des musikalischen Bildmaterials beruht gerade darin, daf} es einen Begriff von der iiberaus
variablen Tonphantasie der alten Zeit vermittelt und dazu anregt, die Musik aus der Objektivitit
ihres unsinnlichen Daseins als Schriftwerk in ein wirkliches Klangerleben fiirs Ohr iiberzufiihren.
Daf ein zwei- oder dreistimmig notiertes Stiick des 13. oder 14. Jahrhunderts nicht nur auf zwei
oder drei Spieler angewiesen war, oder daff das 16. Jahrhundert Orchester beschiftigte, fiir die
es nie eine Partitur gegeben hat, wird man aus dem Bildmaterial nicht ohne Staunen entnehmen.
Hier eroffnet sich ein noch immer uniibersehbares Feld fiir Renaissanceversuche, und die Not-
wendigkeit einer ,experimentellen Musikgeschichte®, fiir die ich schon 1913 eintrat®), wird auf lange
hinaus bestehen bleiben.

Zum Schluf mag noch eins bemerkt sein. Den Zweck des vorliegenden Buches denke ich
mir nicht nur rein pidagogisch. Aus ihm und an ihm soll nicht nur ,gelernt® werden. Vielmehr
mochte es gleichzeitig — und dieses Ziel herauszuarbeiten, ist mir selbst hohe Freude an der
Arbeit gewesen — durch die Vielseitigkeit seines Inhalts ganz allgemein kiinstlerisch erfreuen und
erbauen und dadurch, daB Seite fiir Seite auserlesene Geister der letzten Jahrhunderte vom Besten
spenden, was sie ihrer Mitwelt in Trauer und Ernst, Scherz und Heiterkeit zu sagen hatten, bezeugen
helfen, daB ein einziger voller, unversiegbarer Strom von Musik durch alle Zeiten fliefdt.

1) Ein Wort des Dankes gebiihrt dem Verlage Breitkopf & Hirtel, dessen Entgegenkommen es ermdglichte, die geplante Anlage
nahezu in vollem Umfange aufrechtzuerhalten.

3) Abgekiirzt mit ,Mg. i. Bild.“ Weiterhin ist gelegentlich Bezug genommen auf ,Die Musik in der Malerei“ (eingeleitet von
C. Moreck), G. Hirths Verlag, Miinchen; Max Sauerlandt, Die Musik in fiinf Jahrhunderten europdischer Malerei (1922); Kathi Meyer, Das
Konzert, Stuttgart o. J.

3) Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft XIV, 8. Ich darf hier vielleicht auch auf mein Buch iber yAuffithrungspraxis
alter Musik* (Leipzig 1931) verweisen.



VIII Zur Einfithrung.

Eine betrichtliche Zahl der veroffentlichten Werke erscheint an dieser Stelle aus Handschriften
und Drucken zum erstenmal. Daneben ist in reichem Mafle die Literatur der kritischen Neuausgaben
herangezogen worden. Wo Ausgaben aus zweiter Hand Zweifel an der Vollgiiltigkeit des mitgeteilten
Notentextes erregten, hat, soweit es moglich war, eine Uberpriifung nach dem Original stattgefunden.
Fiir die Feststellung einzelner Lebensdaten habe ich dankbar die von A. Einstein zusammengetragenen
Ergebnisse der neuesten Forschung in der 11. Auflage (1929) des Riemannschen Musiklexikons benutzt.

Zur Wiedergabe der Stiicke ist folgendes zu bemerken:

1. Von dem Grundsatz, die Tonwerke einer fast tausendjahrigen Vergangenheit unterschiedslos
in Klavierpartitur zu bringen und sie damit zu entindividualisieren, ist — wie schon erwdhnt — abge-
sehen worden. Begleitete Lieder, Solostiicke, Kammermusik usw. erscheinen vielmehr auch dem Auge
als solche. Dagegen ist allerdings nicht nur bei stark besetzten Werken, sondern auch bei solchen,
deren Wiedergabe auf zwei Systemen zu Zweifeln keinen Anlaf} gibt, eine moglichst dichte Zusammen-
legung getrennter Stimmen angestrebt worden. Dies nicht nur aus begreiflichen Griinden der Raum-
ersparnis, sondern auch um des Partiturlesens nicht Kundigen den Gebrauch zu erleichtern. Ein
Mittelweg ist dort gewihlt, wo Unklarheiten oder iiberfiilite Notenbilder hitten entstehen konnen.

2. An Schliisseln erscheinen fast nur Violin- und BaBschliissel: Uber die Schliisselsetzung
der Originale unterrichtet jedesmal der Quellennachweis. Es bedeuten dort: = Violinschliissel,
S = Sopranschliissel, Ms = Mezzosopran-, A = Alt-, 7= Tenor-, B =Bafl-, B¢= Baritonschliissel. Die
Zihlung erfolgt von der obersten Stimme an. Wo (nach heute iiblicher Art) ein vorgesetzter
Violinschliissel die Tenorlage anzeigen soll, ist er durch einen mit Querstrich versehenen Violin-

schliissel gekennzeichnet. An der originalen Tonlage ist, auch wo Chiavette vorgeschrieben

sind, festgehalten worden; nur ausnahmsweise fanden Transpositionen statt.

3. Die Stimmenbezeichnung ist: C. = Cantus, D. = Diskant, S. = Sopran, A.= Al
T.=Tenor, CT.= Contratenor, B.=Bafl. Es bedeutet also C.II: s soviel wie: die zweite Cantus-
(Diskant-, Sopran-)stimme hat im Original den Mezzosopranschliissel; CT.:B# heifit: Contratenor im
Baritonschliissel. Bei allen Angaben ist auch hier die Reihenfolge der Stimmen von oben nach unten.

4. Fiir die heute ungebriuchlichen langen Notenwerte der ilteren Musik bis zur Mitte des
17. Jahrhunderts sind entsprechend verkiirzte eingesetzt. Uber das Wertverhiltnis beider und iiber
die originale Taktvorzeichnung gibt in bemerkenswerten Fillen der Quellennachweis Auskunft.

5. Hinsichtlich der Taktordnung habe ich iiberall dort selbstindig eingegriffen, wo der
metrische Tatbestand es erforderte. Ich bin dabei den Grundsitzen gefolgt, die ich im Laufe der
letzten zehn Jahre wiederholt verfochten habe und von denen ich glaube, dafl sie dem Verstindnis
der alten Musik nur forderlich sein konnen. Auch hier gestattet eine entsprechende Bemerkung
im Quellennachweis jedesmal einen Riickschluff auf das Original.

6. Alle Zusitze des Herausgebers oder andere Abweichungen vom Original sind, soweit
sie erheblicherer Natur sind, entweder im Quellennachweis vermerkt oder an Ort und Stelle in
Klammer gesetzt. Hierher gehort vor allem die Ausarbeitung des Generalbasses in den Werken
nach 1600. Sie rithrt durchweg und auch bei den Nummern, die bereits anderwdrts mit solcher
gedruckt vorlagen, vom Herausgeber her. Sie ist durch kleinere Notentype gekennzeichnet. Damit
steht die Moglichkeit offen, die meisten dieser Werke sofort zum Erklingen zu bringen. Abgesehen
wurde von einer Belebung der Kompositionen durch dynamische oder andere Vortragszeichen.
Wo sie ausnahmsweise (in Klammer) als Zusitze erscheinen, mogen sie als unverbindlich gelten.

7. Die Ubersetzungen der fremdsprachigen Texte stammen, wenn nicht anders bemerkt,
simtlich vom Herausgeber und sind, wo es irgend anging, dem gesungenen Original angepafit
worden. Von diesem sind sie durch Kursivdruck abgehoben. Nichtmetrische Ubersetzungen und
erganzende Textstrophen stehen im Quellennachweis.

8. Fiir die Aufeinanderfolge der Stiicke war der chronologische Fortgang zwar selbstverstind-
lich, doch ist nicht immer die Jahreszahl des Erscheinens, sondern die Stellung des betreffenden Werkes
innerhalb der geschichtlichen Umgebung fiir die Einreihung mafigebend gewesen. An vielenStellenist eine
gruppenmiBige Zusammenstellung stilverwandter Werke der zeitlichen Ordnung vorgezogen worden.

Berlin, im Januar 1931, Arnold Schering.
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IX

Pindar (518-446)
I Melodie zur ersten pythischen Ode

Chor unbegleitet
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Hymnus auf Apollon
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Quellennachweis und Revisionshemerkungen

Pindar, Melodie zur ersten pythischen Ode. Zum
ersten Male verdffentlichte sie Athanasius Kircher,
Musurgia universalis sive Ars magna consoni et dis-
soni, Rom 1650, I 541. Er will sie in einem alten
Pindarfragmente entdeckt haben: Inveni autem hoc
musicae specimen . . . in celeberrima illa totius Siciliae
Bibliotheca monasterii S. Salvatoris tuxta Portum Mes-
sanensem in fragmenti Pindari antiquissimo notis must-
cis Veterum Graecorum insignito. Die Echtheit der
Melodie ist bis heute strittig. Pindars Verfasserschaft
ist nicht erweisbar; der antike Ursprung ist jedoch
wahrscheinlich. Vgl. Paul Friedlinder, Ber. iiber die
Verhandlgn. d. Sachs. Akad. d. Wissensch., Leipzig,
Philol.-histor. K1., 86. Bd., 1934, 4. Heft; ferner Maas,
Miiller-Blattau, Birtner, P. Friedlinder, Hermes LXX
u. Vetter, Ztschr. f. Mus.-Wissensch. XVII. — Die
Melodie ist oft in moderne Noten iibertragen worden,
fast immer ohne genaue Beriicksichtigung der Quan-
tititen. Als erster nahm Friedlinder im Akademie-
berichte den metrischen Sachverhalt ernst. Der SchluB
der Melodie (von &iedlopéva an) ist in doppelter Fas-
sung iiberliefert. Unsere Umschrift folgt sowohl in
melodischer wie in rhythmischer Beziehung dem wohl-
begriindeten Vorgange Friedlinders. Die Rhythmik
wirkt heutzutage recht verwickelt. Thr gegeniiber ist
musikalische Einfithlung angebracht, nicht mathema-
tische Genauigkeit. Lediglich zwecks besserer Uber-
sicht wurden in dieser Pindar-Melodie, ebenso wie in
den folgenden altgriechischen und lateinischen Gesin-
gen, Vertikalstriche angedeutet, die nicht mit dem
modernen Taktstrich verwechselt werden diirfen: sie
orientieren sich ausschlieBlich an dem syntaktischen
Gefiige des Textes.

Verdeutschung (Aug. Wilh. Ambros):

Goldene Phorminzx, deven Besitz Apollon mit euch,

Ihr veilchengelockten Musen, teilt, deiner gehorcht der Schritt
bei Beginn des Festes.

Und dey Sdnger lauscht dem Wink,

Wenn du, leise geregt, dem Gesange

Vorangehst, und den Blitzsirahl l6schest du aus,

Den Wurfspeer ewigen Feuers.

Hymnus auf Apollon. Er wurde im Jahre 1892 zu-
sammen mit einem zweiten Apollonhymnus (*I7 #ni
wiéoxomor) in Delphi entdeckt, eingegraben in die
Wand des Schatzhauses der Athener. Vgl. Henri
Weil u. Théodore Reinach, Bullet. de correspond.
hellén. XVII. — Die Melodie ist das lingste der auf
uns gekommenen Bruchstiicke altgriechischer Musik.
Die vorliegende Umschrift stiitzt sich auf Hermann
Aberts Lesart (b. Guido Adler, Handb. d. Mus.-
Gesch., Frankfurt M. 1924, S. 55ff.); verglichen wur-
den die Fassungen b. Hugo Riemann, Handb. d. Mus.-
Gesch. I 1, Leipzig 1904, S. 240ff., u. Carl v. Jan,
Musici scriptor. graeci, Leipzig 1895, pag. 439 seqq.
Da die griechische Musik Takt im heutigen Sinne nicht
kennt, wurde auch hier auf Taktstriche verzichtet,
und obwohl die regelmiBige Abfolge von Lingen und
Kiirzen im Sinne eines fiinfteiligen rhythmisch-metri-
schen Verlaufes nicht geleugnet werden kann, durfte
ein bestimmter musikalischer Takt nicht vorgezeich-
net werden. Die sparsam verwendeten Vierteltdne
wurden durch ein iiber der betreffenden Note an-
gebrachtes Ausrufungszeichen angedeutet. Da die an-
tike Musik keine Tonart im heutigen Sinne, sondern
nur Oktavgattungen kennt, die sie als melodische

Modelle verwertet; da sie ferner nichts unserem Kam-
merton Vergleichbares, sondern nur den natiirlichen
Umfang der menschlichen Stimme beriicksichtigt, ist
die Anwendung einer modernen Vorzeichnung fiir die
Umschrift nicht notig. — Die Uberlieferung der
Melodie weist Liicken auf; diese sind im Worttext
nicht immer ebenso lang wie im Notentext: in diesem
wurde die entsprechende Konjektur durch kleineren
Notenstich, in jenem durch eckige Einklammerung
gekennzeichnet. Die betreffende Ergdnzung kann nur
unverbindlich sein. — Im Gegensatz zur Gepflogenheit
der dlteren Herausgeber des Apollonhymnus wurden
die zahlreichen Doppelvokale bzw. -diphthonge nicht
ein-, sondern zweisilbig behandelt. Zwar sprachen
die Alten sie wahrscheinlich einsilbig, und in diesem
Sinne interpretiert sie die klassische Philologie; da
der Notentext jedoch im Prinzip streng syllabisch
deklamiert wird und zu den Doppeldiphthongen aus-
nahmslos zwei Téne bringt, fordert die einfache Logik,
daB man beim Singen die Doppeldiphthonge eben-
falls syllabisch behandelt. Erinnert seian den Sanger
Homer, der z. B. in Wortbildungen wie dodwvia (statt
deavra) den Doppelvokal zweisilbig skandiert, also
auch zweisilbig gesungen wissen will (vgl. die Ver-
spottung des Euripides in den Froschen des Aristo-
phanes, 1314: sisteiethlooers, 1348: siezieiiiooovet).

Verdeutschung (Ludwig Radermacher):

Hoéret in deés Helikons baumtiefem Wald,
Tichter des Zeus, des gewitternden Valers,
WetBarmige.

Eilt herbei, demn es gilt den Bruder Photoibos
Im Liede zu feiern, den golden gelockten,

Der tiber des gespalinen parnassischen Felsens
Hochgetiirmter Warte

Mit den erlauchten Tdochtern von Delphi

Dey Kastalis herrlich quellende Wasser
Heimsucht, auf delphischen HoOhen

Der Orakelstiitte

Gewalt'ger Hery.

Ruhmgekront, Grofathen naht sich fromm
Waffenstolzer Pallas Ansiedelung,

Lebend auf hdrtestem Erdgrunde.

An den heil’'gen Altdren sengt

Feuersglut Schenkelfieisch junger Stieve.

Hoch empor wallet zugleich Weihrauch

Aus Arabien zum Himmel auf.

Hell gestimmt Flotenton

Mischt den bunten Liedern Melodien bei.
Golden und sifl erklingt Kitharis,

Zum Preisgesange spielt sie auf.

O thy, der Festgenossenschaft voller Schwarm,
Kinder Athens, musikkundige Meister,

Dich, Sohn des allgewaltigen Zeus,

Dey du Schicksalsspriiche allhier

Im schneebedeckten Gau aus urew'gem Schiund
Allen den Sterblichen Rtindest,

Dich besingt mein Lied,

Wie du den heil’gen Dreifufl fiir uns gewonnen hast,
Ihn, den ein widviger Drvache bewacht.

Da hast du mit den Pfeilen tiberschiittet

Den bunten sich windenden Wurm,

Bis das Untier mit wildem Zischen, so stark es war,
Dennoch sein Leben lief.

3. Mesomedes, Hymnus auf die Muse. Quellen: Mss.

Neap. 111, C 4 und Marc. VI, 10; erstmalig veroffent-
licht in: Dialogo di Vincentio Galilei, nobile Fioren-
tino, della musica antica e della moderna, Fiorenza
1581. Seit Friedrich Bellermann (Die Hymnen des
Dionysius und Mesomedes, Berlin 1840) wiederholt
herausgegeben. Die vorliegende Umschrift stiitzt sich
auf C. v. Jan L. c. pag. 461 seqq. Verglichen wurden
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die Fassungen bei Hugo Riemann, a.a. 0. 235 und
Curt Sachs, Die Musik der Antike in Biickens Handb.
d. Mus.-Wissensch., Wildpark-Potsdam 1928, S. 18. —
Philolog. Literat.: Konstantin Horna, Die Hymnen
des Mesomedes, Akadem. d. Wissensch. Wien, Philos.-
histor. K1., Sitzungsber., 207. Bd., 1. Abhandlg., Wien
u. Leipzig 1928.

Mesomedes war lyrischer (Ton-) Dichter und Sanger
zur Kithara. Bellermann nahm an, da8 sich Dionysius
als Komponist beteiligt habe, was wahrscheinlich aus
der MiBdeutung einer handschriftl. Eintragung zu er-
kliren ist. Vgl. Vetter, Pauly-Wissowas Real-Enzy-
klopid., Neue Bearbeitg., Art. Mesomedes. — Wo
Riemann gewisse Tonzeichen der Mss. fiir fehlerhaft
erklirt (a. a. O. 234), wurde die hds. Tonfolge in An-
lehnung an v. Jan wiederhergestellt, weil die Rie-
mannsche These nicht hinreichend begriindet, wenn
auch moglicherweise zutreffend ist. Der Rhythmus
darf nicht als echter Tripeltakt (Riemann, Sachs) auf-
gefaBBt werden, eher als Janscher '%/g-(Y/,-) Takt, der
sowohl der Wiirde der Melodie wie auch dem feierlich
einleitenden Charakter des ganzen Stiicks entspricht.
Musikalisch unmoglich ist allerdings der von Jan fiir
den mittleren Abschnitt (von Kailimea bis Ilaidv)
vorgeschlagene 8/,-Takt. In jedem Falle ist die rhyth-
mische Struktur des Gesanges vom Texte her zu be-
stimmen. Hinsichtlich der punktierten Vertikalstriche
und der Vorzeichnung vgl. Bemerkung zu 1 und 2. —
Melodisch sind gewisse melismatische Wendungen be-
merkenswert. — In der griechischen Musik gibt es
keine Tonart im heutigen Sinne. Die Melodie wurde
moglichst neutral, ohne Vorzeichen, wiedergegeben.
Jan zeichnet ein b, Riemann 4 Kreuze (in allen drei
Mesomedeshymnen) vor und betont obendrein ,,cis-
moll*; das ist irrefiihrend. — Riemanns von Sachs
iibernommener Druckfehler Movodr statt Movoaw
wurde korrigiert.

Verdeutschung (Bellermann):

Sing', o geliebte Muse, mir,

Fiihy' an mir meinen Reigen,
Dufthauch aus deinem heil’'gen Hain
Durchbebe meine Seele.

Weise Kalliope du,

Anfiihrerin lieblicher Musen,

Du auch, o Geber deyr Weih'n,

Sohn Latos, o delischer, Paean,
Seid mit giit'gem Sinm mir nah.

. Mesomedes, Hymnus auf den Sonnengott. Quellen
usw. s. Anm. zu Nr. 3. — Riemann hilt in seiner
Umschrift (a. a. O. 2351.) konsequent 3/,-Takt durch.
Sachs legt (a. a. O. 16) eine c-Takt-Fassung vor, wel-
che zwischen Riemanns und v. Jans rhythmisch-
metrischer Anlage die Mitte hilt. In allen Fillen, bei
v. Jan noch am wenigsten, ist ein modernisierender
Zug am Werke, der den authentischen Tatbestand
zugunsten eines gefilligeren Eindrucks und leichteren
(MiB-) Verstindnisses abschwicht. Die vorliegende
Umschrift stellt die Grundziige der v. Janschen Fas-
sung wieder her, die, philologischer Einsicht entstam-
mend, der Vorstellung zumindest nicht widersprechen,
welche die heutige Musikforschung von der rhyth-
misch-metrischen Struktur altgriechischer Melodik
hat. Allerdings muBte, ganz abgesehen von der Un-
zulissigkeit der Einfiilhrung des modernen Takt-
begriffs in die antike Musik, die Jansche Vorzeich-
nung, nimlich kombinierter c- und %/g-Takt, weg-

Quellennachweis und Revisionsbemerkungen

fallen, zumal ein dem echten 8/g-Takt vergleichbares
rhythmisch-metrisches Gebilde nur ein einziges Mal
vorkommt (19. bis 21. Ton unserer Umschrift). Was
die eingezeichneten Vertikalstriche anbelangt, vgl.
Bemerkung zu 1. — Riemanns von Sachs iibernom-
mener Druckfehler yiavoficpdgov statt yiovofiepdgov
wurde richtiggestellt.

Verdeutschung (Bellermann):

Der die Eos mit schneeigen Wimpern du evzeugst

Und den rosigen Wagen auf Pfaden gefliigeltcr Rosse
Hinjagest, im Schmucke des goldnen Haars, wm des Himmels
Unendliche Wolbung rings umspannend den ewig

Bewegten Strahl, den alles durchdringenden Lichtquell

Um die Lander der Evde bewegend,

DapB aus deines unstevblichen Feuers Strom

Geboren wird liebliches Tageslicht.

Dir tanzet der heitern Gestirme Chor

Um den Konig Olympus den Reigen,

Dich begriifend mit freieven Weisen

Voll Jubel zum Phoebischen Saitenspiel.

Vorstrahlet dem Zuge Selene und vegievet den Wechsel dey Zeiten,
Von blendenden Stievem gezogen,

Und es glinzet ihr freundliches Aug’ in Lust,

Wie den funkelnden Reigen sie [ftihvet.

Mesomedes, Hymnus auf die Gottin der Gerechtig-
keit. Quellen und Vorlagen wie bei 3. VersmaB und
der sich aus ihm ergebende Rhythmus lassen diesen
Hymnus als Seitenstiick zu 4 erscheinen, wiahrend
der Hymnus auf die Muse in Ausdehnung, Rhythmik
und Melik eine Gattung fiir sich bildet. — Die Kon-
jektur zu den Worten éerds éladverc und die den
Gesang abschlieBende Konjektur stammen vom Her-
ausgeber ; sie sind selbstverstindlich unverbindlich.

Verdeutschung (Bellermann):

Nemesis, du des Lebens Emischeiderin,

Du der Themis gefliigeltes, strenges Kind,

Die Sterblicher trotzige Hoffahrt

Du bezihmest mit ehernem Ziigel,

Feind bist du verderblichem Menschenstolz
Und verbannst aus der Seele die Frechheit.
Untern Schwung deines Rads, ohne Spur und Halt,
Wird gestiirzet das lachende Menschenglick;
Unsichtbar begleitst du den Wandrey

Und beugst ihm den tyotzigen Nacken.

An das Leben bestindig ein richtend Maf
Anlegst du, zum Busen gesenkt den Blick,
Das joch in der Hand, das uns bandigt.

Sei gnadig, du heilige Richterin,

Nemesis, du des Lebens Emntscheiderin.
Nemesis, dich Unsterbliche singen wir,
Untriigliche Siegerin, mdcht'gen Flugs,

Awuch Themis, die neben dir vichtend sitst,
Dich, die du evgrimmst ob des Menschen Trotz
Und hinunter thn bannst in den Tartarus.

6. Johannes Damaskenos, Hymne zum Weihefest

der Auferstehungskirche. Aus den Hymnen des Sti-
cherarium fiir September, vgl. Egon Wellesz, Die
Hymnen des Sticherarium fiir September, Kopen-
hagen 1936, S. 56, Nr. 49. Quelle: Codex Vindobonen-
sis Theol. Gr. 181f. 13v; faksimiliert in Mon. Mus.
Byz. 1. Ubertragung: Wellesz. — Das Sticherarium
ist eine umfangreiche Sammlung von Gesangsstiicken
aus der Bliitezeit der byzantinischen Kirche. Die
Hymne steht im zweiten plagalen Echos, der dem
hypophrygischen Kirchenton der Gregorianik ent-
spricht: H — h. — Statt der punktierten Vertikal-
striche wurden die von Wellesz gebrauchten pausen-
artigen Zeichen iibernommen, die sorgfaltig der Inter-
pungierung des Textes folgen.
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Verdeutschung (Ginther Glockmann):

Weiht euch, Byiider, legt den alten Menschen ab und fiihvt ein
neues Leben, ziigelt alles, was des Todes ist! Alle Glieder wollen
wir knechten, jegliche stindhafte Speise des Baumes hassen und
nur zu dem Zweck an das Vergangene denken, dafi wir ent-
vinnen. So wird der Mensch geweiht. So wird dev Tag des Weihe-
festes geehrt.

Theodoros Studites, Hymne zum Gedachtnis der
Heiligen Euphrosyne. Vgl. Bemerkung zu 6. Quelle:
Cod. Vindobon. Theol. Gr. f. 26v. Ubertragung:
Wellesz a. a. O. 111, Nr. 97. Die Hymne steht im
zweiten authentischen Echos, der dem phrygischen
Modus der Gregorianik entspricht: e — e’. — Die
nahe Verwandtschaft der Grundmotive dieser Hymne,
teilweise sogar ihre Identitit mit denen der Hymne 6
ist sinnfillig.

Verdeutschung (Glockmann):

Das veine Gut deiner Keuschheit untadeliy bewahvend unter den
Mdnnern, hast du den Namen ,Braut Goties' gefiihrt, aller-
seligste Euphrosyne, die du die Schonheit des Leibes durch
asketische Schmerzen ausgeloscht, die Seele aber schon gemacht
hast duych die Schinheit der Gnade. Denn da du unter dem
Mannlichen das Weibliche streng verborgen haltest, bist du den
Anschligen des Teufels enigangen und hast ein emgelgleiches
Leben gefiikrt. Evbitte nun den Frieden [ur diejenigen, die dich
mit Verlangen preisen, wie du doch von der Freude deinen
Namen ,die Wellerfreuende' hast.

Theophanes, Hymne zum Feste der Kreuzerhdhung
(Gedichtnis des Heiligen Johannes Chrysostomos).
Quelle: Cod. Vindobon. Theol. Gr. f. 15r. Vgl. Bemer-
kung zu 6. Ubertragung: Wellesz a.a. 0. 63, Nr. 55.
Die Hymne steht im selben Echos wie 7. Die melo-
disch-rhythmische Verwandtschaft mit 6 und 7
dringt sich auf. Trotzdem hat jede Hymne als Ganzes
ihr eigenes Gesicht.

Verdeutschung (Glockmann):

Der géttliche in der Evde verborgene Schalz des Lebensspenders,
das Kreuz, wurde am Himmel gezeigt durch den frommen Konig
und als ein Beispiel, das voll gittiicher W eisheit Siege viber die
Feinde verktimdete. Volley Freude tiber den Glauben und die
Gottesfurcht stieg es kraft Gottes empor zur Hohe der Schau und
sprang schnell hervor aus diesen Héhlen der Evde zur Eylosung
der Welt und zur Rettung unsever Seelen.

Notker Balbulus (?), der Stammler, Antiphon Me-
dia vita. Aus Cod. S. Gallens. 546. Vgl. Anselm Schu-
biger, Die Singerschule St. Gallens ..., Einsiedeln
1858, Exempl. Nr. 39. Die Urheberschaft Notkers ist
umstritten. — Die einzelnen Noten zeigen nur die
Tonhohe, aber keinen Zeitwert an; der musikalische
Rhythmus ist aus der Urschrift nicht unmittelbar
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abzulesen, aber er wurde durch die Uberlieferung, die
vom sinngemifien Wortvortrag ausging, weitgehend
festgelegt. Das rhythmisch einférmige Bild der vor-
liegenden Umschrift ist zwar eine Notlésung, als solche
aber besser als Einzwingung in streng durchgefiihrten
modernen (Vierviertel-) Takt, denn diese setzt ein
modernes rationales Prinzip an Stelle des alten Grund-
satzes, daf sich die Gesangsmelodie iiber dem lebendig
pulsenden Sprachrhythmus ,,nicht gezwungen noch
gendtigt und nicht an die Regel stracks und schnur-
gleich gebunden, sondern frei wie des Finken Gesang*
erhébe. Die punktierten senkrechten Striche, die der
syntaktischen Gliederung des Textes gehorchen, wol-
len die Ubersicht erleichtern; die Achtelbalken gewis-
ser Notengruppen deuten jeweils ein Melisma an;
Bogen, teilweise mit Punkten kombiniert, verdeut-
lichen die Artikulierung. — Riemanns Ubertragung
(Handb. d. Musik-Gesch. I, 2, S. 121f.) stellt das
Extrem einer Modernisierung dar, deren rhythmische
Freiheit und Lebendigkeit triigerisch sind, weil sie
rigoros dem c-Takt und einer pedantischen periodi-
schen Gliederung untergeordnet werden.

Der lateinische Text wurde frith verdeutscht. Bereits
1514 wurde er im Baseler ,,Evangelybuoch’* gedruckt
(vgl. auch Luther: Mitten wir im Leben sind mit dem
Tod umfangen):

In Mittel unsers lebens Zeit

Im Tod seind wir umbfangen.

Wen suchen wir, der uns Hilfe geit,

Von dem wir Huld evlangen.

Dann dich, Herr, alleine,

Der umb unser Missetat

Rechtlichen ziirnen tust.

Heiliger Herve Got,

Heiliger starker Got,

Heiliger und barmherziger Heilmacher Got,

l.aB uns nit Gewalt tun des bittern Todes Not.

Notker Balbulus, Sequenz Natus ante saecula.
Quelle: Cod. S. Gallens. 546 (Schubiger Ex. Nr. 5).
Die Melodie verliuft streng syllabisch. Zur musikali-
schen Rhythmik und Metrik vgl. die Bemerkung
zu ¢. Die musikalische Motivik entwickelt sich
durchaus gesetzmiBig, und es herrscht ein bestimmtes
Prinzip melodischer Variation und periodischer Glie-
derung. Die modernen Wiederholungszeichen wirken
zwar anachronistisch, tun jedoch gute Dienste fiir die
Aufdeckung dieser Gliederung. — Riemann geht in
seiner Umschrift, Handb. d. Musik-Gesch. I, 2,
S. 122f., insofern zu weit, als er die alte Melodie
streng viertaktig periodisiert, wodurch der natiir-
liche deklamatorische FluB} ins Stocken gerit:

Frei deklamatorisch

L

Na _.tus an _te

Versuch einer Anndherung an f t T
die authentische Rhythmik:
0

sae.cu . la De .

Streng im Takt

Riemanns Umschrift:
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Quellennachweis und

Verdeutschung (Schubiger 47):

Dey Gottessohn, von Ewigkeit evzeugt, dey unsichtbar und ohne
Ende ;

Durch den des Himmels und dev Evde Bau und alles, was da
wohnt, erschaffen;

Durch den der Tage und der Stunden Lauf vordibergeht und
wiederkehrt;

Den stets die Engel in dey Himmelsburg in vollharmonischem
Gesange preisen,

Hat sich, von alley Evbschuld frei, mit schwachem Leib bekleidet,

Den aus Maria Er, der Jungfrau, nahm, die Schuld des ersten
Vaters Adam,

Sowie die Litisternheit der Mutter Eva zu zernichten.

Der heutige glorreiche Tag erhabmnen Glanzes zeugt, dafi nun
der Sohn,

Die wahre Somne, durch des Lichtes Strahl die alte Finsternis
der Welt zerstreute.

Nun wird die Nacht erhelit voin Lichte jenes meuen Sternes,

Dey einst den himmelskund'gen Blick dey Magier in Staunen

. setzte.

Und sieh’, den Hirten leuchtet jener Scheim, die da geblendet
wurden

Vom hehren Glanz der himmlischen Bewohner.

O Gottesmutter, frewe dich, die du bei der Geburt von einey
Engelschay,

Die Gottes Lob besingt, bedienet wirst.

O Christus, du des Vaters einz'ger Sohn, dey unsertwegen die
Natur

Des Menschen angenommen, so erquicke du die Deinen, die
hier flehen.

O Jesus, hore mild die Bitlen jener, dever du

Dich anzunechmen dich gewtirdigt hast,

Um sie, o Gottessohn, teilhaft zu machen deiner Gotthest.

Revisionsbemerkungen

11. Notker Balbulus, Sequenz Stirpe Maria. Quelle:

Cod. Einsied. 36 (Schubiger Ex. 28). Man beachte den
melismatischen Beginn. Die ersten sechs Tone sind
annihernd triolisch (zweimal drei) auszufiihren.

Verdeutschung (Schubiger 49):

Maria du, aus kiniglichem Stamm entsprossen, Mutter Jesu,
unsers Konigs,

Du bist wert, von heil'gen Engeln hochgelobt zu wevden.

O send' herab den Blick auf Stindige, die da in Andacht zu
dir flehen!

Der Viter veine Sitten sivahlen hell an div, nuy ibertriffst sie
noch;

Die Weisheit deines Vaters Salomon erleuchtet dich.

In div glinat ewig ungetriibt die Tugend des gevechten Kimigs
Ezechias.

Die Gottesfurcht Josias hat einstens dich erfiillet.

Vom Glauben Abrahams, des grofen Patriavchen, evscheinst du
reich geziert.

Wozu jedoch evwihnen wiv denn solcher Tugendhelden?

Da ja dein Sokn, wie diese, so auch june alleyr Welt hoch tiber-
strahlt.

O Jungfrawu dw, als Licht dey Welt gesandt, um ihr das Himmels-
licht zu spenden,

Evhalte uns, die wiv an diesem Tag zu deinem Lobe uns ver-
sammelt.

Berlin, den 2. Dezember 1954.

Walther Vetter
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